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Mischtechnik auf Papier
2013

Fabrikruinen — Fragmente

Notizen zu den Arbeiten von Christine Westenberger

von Jiirgen Raap

Die jlingsten Arbeiten der Malerin Christine
Westenberger im Zeitraum 2012/2013 sind
Resultat einer Werkentwicklung, deren mo-
nografische Beschreibung bereits an ihren
impressionistisch orientierten Landschafts-
sujets der Jahre 2002 bis 2005 ansetzen
musste. Denn schon in diesen Landschaf-
ten deutet sich ein Jahrzehnt zuvor eine
Bildauffassung an, die Westenberger dann
kontinuierlich weiter ausarbeitet und die in
der aktuellen Schaffensphase den Charakter
ihrer ,,Fragmente” mit Industriemotiven aus-

macht.

Es ist eine Bildauffassung, die im weites-
ten Sinne als strukturorientiert oder gar als

strukturalistisch etikettiert werden kann.

Im ,Sonnengeast” (2002) Gbereinander ge-
lagerter heller Baumstamme oder im Bild
»Matrose” (2003) mit der Wiedergabe ei-
ner netzartigen Verdichtung der Linien von
Takelagen, Streben und Gelandern artiku-
liert sich ndmlich ein kinstlerisches Inter-
esse an Erscheinungsformen in der Natur
und an Strukturen, besser: an struktureller
Ordnung, das zehn Jahre spater ebenso
ihre malerische Auseinandersetzung mit
den Relikten des Industriezeitalters pragt.
In beiden Werkreihen ist zwar die dusse-
re Wahrnehmung des Geasts verschneiter
Baume oder der freigelegten Eisentrager in
einer teilweise bereits abgerissenen Fabrik-
halle der Ausgangspunkt der Bildfindung.

Aber in beiden Motivkomplexen ist — als

,Matrose*, 170 x 200 cm
Ol auf Leinwand, 2003

,Kaukasus” 100 x 150 cm
Ol auf Leinwand, 2004



<, Aufstand “
100 x 100 cm

Ol auf Leinwand
2011

» , Aufsicht “
200 x 230 cm

Ol auf Leinwand
2011




,» Old Blank “
150 x 180 cm

Ol auf Leinwand
2011

Absage an die klassische reine Abbild-
funktion der Malerei — zugleich eine Ten-
denz zur Formreduktion und Abstraktion

splirbar.

Gerade deswegen ist das Bild vom ,Kau-
kasus” (2004) kein metaphysisch-trans-
zendentales Gegenmodell zur dusseren
Wirklichkeit wie in der Landschaftsma-
lerei der Romantik, die bekanntlich das
Bild als Sinnbild begriff, ohne dabei eine
naturalistische Formensprache aufzuge-
ben. Denn als Kunstlerin im friihen 21. Jh.
weiR Christine Westenberger genau, dass
sich die kunsthistorischen Topoi des 19.
Jh. inzwischen griindlich abgenutzt haben.

So minden denn ihre ,landschaftlichen

Erkundungen” sehr bewusst in eine suk-
zessive gestische Auflésung von Formen
in der Farbe: die blau angelegte Kaukasus-
Landschaft zerflieBt in ein dynamisches
Farbgeflimmer, dahnlich wie die flackernden
und ziingelnden Flammen des ,Walpurgis-

feuers” (2004).

In den industriearchitektonischen , Frag-
menten” der Jahre 2012/2013 ist der
Abstraktionsgrad alsdann sogar noch gro-
Ber. Starke, pragnante Striche ziehen sich
Uber den Bildtrager. Sie stellen extrem
massive Balken dar, die allen duBeren
Widrigkeiten trotzen und den Verfall noch
eine Weile Uberdauern, und sie werden

bisweilen auch in einer sehr kraftvollen

Malweise auf den Bildgrund aufgetragen.

Il

Auf diese frilhen Landschaftsbilder folgen
um 2006/2007 ,florale Erkundungen®, nahe-
zu zeitgleich ebenfalls , figurative Erkundun-
gen“, und um 2010 schlieBlich zumeist stark-
farbig und kontrastreich angelegte maritime
Motive, die Christine Westenberger selbst

als ,,aquarische Erkundungen” bezeichnet.

Beiihnen Iasst sich in der Behandlung der Form
und in der Auffassung von Bildrdumlichkeit
Ahnliches beobachten wie bei den erwahnten
Landschaften, und deswegen ist auch ihre Be-
trachtung hilfreich fir den Nachvollzug eines

kiinstlerischen Weges, der alsdann zu den
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,Fragmenten” der Jahre 2012/2013 mit Olbil-
dern und groRformatigen Zeichnungen fiihrt.

Auffallig ist bei diesen aquarischen Bildern
die visuelle Dominanz einer Uberlagerung
von Strukturen, wodurch die konkrete figu-
rative Korperlichkeit z.B. eines Feuerfisches
oder einer ,Mermaid“ (2010) zuriickge-
drangt wird. Die Malerin konzentriert sich
stattdessen lieber auf die Details von Kie-
men, Flossen und Fiihlern, die sich als linear
angelegtes Geflecht im Bild verselbstandigen
und stellenweise sogar einen ornamentalen
Charakter annehmen. Was hier anklingt,
wird spater in der ,Fragment“-Reihe in einer
Ausbreitung von Linien zum bestimmenden
Prinzip der Bildkonstruktion. In einem dop-
pelten Sinne haben diese Linien einen stabi-
lisierenden Charakter, namlich einmal tekto-
nisch fiir das Skelett eines Baukdérpers, und
zum anderen im Bild als malerisches oder

zeichnerisches Kompositionselement.

Bei den Wasserlandschaften erscheint der
(Bild)Raum aber allein schon deshalb als abs-

trakt, weil er nicht konkret zu verorten ist. Ob

es sich dabei nun um einen natiirlichen Mee-
resboden mit Korallen und wuchernden Al-
gen oder um ein kiinstlich angelegtes Aqua-
land-Becken mit exotisch-bunten Zierfischen
handeln mag, ist letztlich véllig unerheblich.
Bei den Fabrikmotiven sind {ibrigens eben-

falls keine realen Orte im Bild festgehalten.

Waren die frithen Landschaften in einer sehr
intuitiven Malweise angelegt, so wirkt der
malerische Duktus in den aquarischen Erkun-
dungen weitaus kalkulierter. Die Ausmalung
der zackenformigen Riickenflossen erfolgt

viel differenzierter und minutiéser.

Die Geristhaftigkeit der Industrie-Fragemen-
te erfasst Christine Westermann schlieflich
in einer sehr klaren, konstruktiv angelegten
Bildkomposition (z.B. , Aufsicht, 2011, ,Ske-
lett”, 2012). Als angemessenes Ausdrucks-
moment fiir die Wiedergabe schwerer Bal-
ken und Trager ist jedoch nicht mehr jener
prazise malerische Pinselstrich vonnoten
wie eben noch bei den aquarischen Bildern,

denn wo die bereits angedeutete kraftvolle

,» Ruinen von Peking “
140 x 140 cm

Ol auf Leinwand
2012




< , Glas und Stahl “
120 x 160 cm

Ol auf Leinwand
2011

» , Graffiti “
Ol auf Leinwand
230 x 200 cm
2012







, Hochseilakt “
120 x 150 cm

Ol auf Leinwand
2011

Stilistik einer dsthetischen Antipode bedarf,
leistet dies dann doch wohl eher ein feiner
angelegtes grafisches Element mit lauter Li-
nien. Dass zu den ,Fragmenten” neben OI-
bildern 2013 auch eine Reihe groRformatiger
Zeichnungen auf Packpapier entsteht, ist in
diesem Zusammenhang schliissig und kon-

sequent.

.

Die , Fragmente” aus den Jahren 2011-2013
sind Resultate einer Beschaftigung mit der
architektonischen Gegenstandlichkeit einer
historisch bereits untergegangenen oder im
Untergehen begriffenen Industriekultur. Von
den einstigen Fabrikarealen sind zu Beginn
des 21. Jh. in unseren urbanen Landschafts-
rdumen oftmals nur noch Brachflachen mit

ruinésen Relikten Gbrig geblieben.

Solche Industriebauten hatte man seinerzeit
haufig in Skelettbauweise errichtet. Wenn
sie viele Jahrzehnte spater aufgegeben wer-
den, und man die noch verwertbaren Teile

und Materialien demontiert hat, bleibt wie-

der nur das nackte Betonskelett des Rohbaus
auf dem verlassenen Gelande librig.

Das malerische und zeichnerische Vorgehen
focussiert sich kompositorisch vor allem auf
das Erfassen dieser konstruktiven Skelettfor-
men. Dabei verzichtet sie aber bewusst auf
jeglichen dokumentarischen Realismus, wie
er der Industriefotografie des 20. Jh. vielfach

eigen ist.

Ein Interesse fiir das Wilde und Rudimen-
tare industrieller Brachflachen und fir das
Fragmenthafte verwitterter Montagehallen
miindet bei Westenberger daher weder in
eine ideologisch motivierte Asthetisierung
der Industriekultur wie in jener dokumenta-
rischen Fotografie, noch in einen riickwarts-
gewandten Romantizismus. Ich erwdhne
dies, weil Christine Westenberger vor allem
in dieser zweifachen Abgrenzung gegeniiber
der kunst- und fotografiehistorischen Vor-
pragung einer solchen Ikonografie zu einer
kiinstlerischen Eigenstandigkeit in der Bil-
derfindung gelangt.

Zumeist bestehen die Bilder aus einer aus-
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<« , Alte Geschichten “
130x 110 cm

Ol auf Leinwand

2012

» , Old Mine “
200 x 140 cm

Ol auf Leinwand
2012
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legten breiten SchnellstraBe fotografierte,
schrieb dazu Heinrich Boll einen Text, in
welchem er sich dariiber beklagte, diese Zi-
vilisierung der Brachflaichen durch die mo-
derne Stadtplanung werde die Stadte eines
Tages genauso unwirtlich und unbewohnbar
machen wie in den 1940er Jahren die Kriegs-

zerstorungen.

Bolls Argumente liefern indirekt einen Ge-
genentwurf zu jener ideologischen Heroisie-
rung der industriellen Moderne, wie wir sie
z.B. 1909 im Futuristischen Manifest von Fil-
ippo Tommaso Marinetti belegt finden. Rund
100 Jahre spater ist der technisch-industriel-
le Fortschrittsoptimismus, der sich einst mit
der Moderne verband, obsolet geworden,
durch die Reaktorkatastrophe von Fukushi-
ma 2011, eigentlich aber schon durch jene in

Tschernobyl 1986.

Christine Westenberger gehort einer Kiinst-
lergeneration an, die in ihren Arbeiten weder
zu romantischen Verklarungen noch zu ideo-

logischen Zuspitzungen neigt. Der Malakt

selbst ist ihr wichtiger als die semantische
Bedeutung, und deswegen kann sie auch
mit dem Ruinenmotiv symbolfrei, und das
heilt: kiinstlerisch unbefangener umgehen
als friihere Generationen, die entweder das
Factory-Prinzip und die industrielle Massenkul-
tur feiern (Andy Warhol) oder es verdammen,
indem sie ihm ihr alternatives Rollenverstand-
nis als individualistischer Bohemien entgegen
setzen, was mit dem Dandyismus eines Charles
Baudelaire um 1850 seinen Anfang nahm und
sich kunstsoziologisch bis zur Selbstinszenie-

rung des Markus Liipertz verfolgen lasst.

Als kunsthistorischer Topos hat das Motiv
der Ruine eine lange Tradition, die bis in die
Malerei der Renaissance zuriick reicht. Der
Grund fur die Vorliebe einer kiinstlerischen
Darstellung von Ruinen lag in jener Epoche
vor allem in ihrem ,, malerischen” Aussehen
bzw. ihrem &dsthetischen Reiz. Es ging also
urspriinglich nur um rein dusserliche, atmo-
spharische Aspekte. In der Malerei des 16.
Jh. war die Ruine deshalb lediglich Staffage,

also Beiwerk innerhalb eines Landschafts-

,» Iron Lady “
200 x 140 cm

Ol auf Leinwand
2013




< , Transformation “
100 x 100 cm

Ol auf Leinwand

2011

» , 1001 “

200 x 140 cm

Ol auf Leinwand
2012
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, Fragment “
160 x 160 cm

Ol auf Leinwand
2012

Mein malerisches Thema beschéftigt sich im
weiteren Sinne mit Fragmenten, u.a. von Archi-

tektur oder anderweitig gebauten Objekten.

Das Phanomen der Fragmente begegnet uns
Uiberall, ob wir durch eine Stadt wandern einen
Schrottplatz besuchen oder uns in der Natur
aufhalten. Immer hat es mit Geschichte zu tun
und mit einem zeitlichen Prozess, der die Din-
ge verandert, mutwillig durch Zerstérung oder

auch nur durch den einsetzenden Verfall.

Meine Frage hierbei ist: ,Was bleibt Gbrig?“
Was ist die Essenz und was verrat sie uns
Gber uns und den inneren Zusammenhang.

Meine Art der Anndherung geht Uber die

radikale Reduktion natirlicher Formen, die

auf die Substanz der Dinge hindeutet. Nach
einem Zusammenbruch bleibt das Skelett der
Wirklichkeit, und eben dies interessiert mich
in diesem Projekt. , Skelett” steht fir Grund-
strukturen, fir Dinge die bleiben, wenn vom
Zeitgeist abstrahiert wird. Es bleibt ein Kern,
ein Fragment der Dinge, welches ich versuche

in meinen Bildern malerisch zu erfassen.

Wahrend der Zeit des Arbeitens an diesen
Bildern war mir vor allem das Zusammenfu-
gen von starken Strichen wichtig. Striche und
Hiebe, die mal blockhaft, mal locker eine Art
Gerust bilden. Diese Balken strahlen etwas
Archaisches, Ungezahmtes und Widerstan-
diges aus. Diese Kraft ist fir mich mit jedem

Pinselstrich spirbar.

Meine Bilder gleichen Momentaufnahmen
nach der Zerstérung der lllusion, die wir tiber
uns und unsere Kultur standig in uns tragen.
Gleichzeitig machen sie Zeit und Verging-

lichkeit sichtbar.

Die Neuordnung der rudimentaren Struk-
turen, die ich in meinen Bildern vornehme,
bieten die Moglichkeit der visiondren Neu-
gestaltung der Realitat. Trotz des fragilen
Gleichgewichtes der einzelnen Elemente
zeigt sich ein stabiler Kern, der sich wie Bau-
steine einer noch unbekannten Form vor
dem Auge des Betrachters zusammensetzt.
Die urspriingliche Kraft des inneren Kerns

wird durch den Malakt sichtbar.
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»Malerei versetzt das Schweigen der Dinge in Schwingung“

1977
1998 — 2006

2003
seit 2007

2003
2004

2009

2012

2013

Vita

Limburg / Lahn geboren

Studium Freie Kunst an der Kunstakademie
Munster bei H-J. Kuhna, L. v. Arseniew,
M. van Ofen

Meisterschulerin von H. — J. Kuhna

freie kiinstlerische Arbeit
Zahlreiche Studienreisen und Arbeitsaufenthalte
in Russland, Frankreich, Agypten

Einzelausstellungen und Stipendien

Reisestipendium St. Peterburg, Russland

,Parallele Welten”, Staatliches Kunstmuseum
Mogilev, WeiBrussland

,Das Licht im kleinen Format“, Ammenhaus
Droste Hilshoff, Altenberge

Offentlicher Ankauf durch den
Kreis Steinfurt

Katalogforderung der Kulturstiftung der
Sparkasse

2003
2003
2006
2008

2012

2006
2008

2008

2009

2013

Gruppenausstellungen

»Junge Kunst auf alten Mauern®, Nottuln
,Sex and Crime*, Galerie Kunst-Raum, Essen
»Balz* Projekt Hartmut, Essen

,Hier und Jetzt“, Gustav Lubcke Museum,
Hamm

»Kunst in der Region“, Kunsthaus Kloster
Gravenhorst

Projekte

Projekt Hartmut, Essen

Videobeitrag zu ,,Un re in ascolto”, Berio,
Stadtische Biihnen Miinster

Videobeitrag ,Faust”, Goethe, Stadtische
Biihnen Miinster

Projektleitung ,Blind Date 11, Borchert
Theater Minster

Kiinstlerische Leitung Kulturwerkstatt
Altenberge
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